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Introducao

A fotografia, em nosso tempo — a “era da internet” —, é uma das dimensfes
mais fundamentais nas intera¢cdes interpessoais, tendo um papel central, enquanto
linguagem, na comunicagao atraves da internet. Na medida em que as plataformas
nas quais ocorrem as interacdes sociais através da internet limitam a efetividade da
utilizacdo da escrita, a fotografia parece reinar soberana no espaco virtual, cuja
interacdo, ao fim e ao cabo, acaba tomando boa parte de nosso tempo. Como
demonstrou recentemente a secdo Graphic detail, dos infograficos da revista The
Economist, este ano marcara a primeira vez que consumidores de midias globalmente

vao gastar mais tempo na internet do que assistindo televisao®.

Talvez seja por isso que, dado a sua proximidade a n6s em nosso dia-a-dia,
perdemos a dimensdo de que a fotografia ndo é exclusivamente um meio de
comunicacédo. Ao voltarmo-nos a fotografia, afastando-nos suficientemente dela a fim
de podermos atentar a aspectos com 0s quais ndo costumamos deparar diariamente,
podemos perceber que a fotografia possui outras dimensdes. Dentre elas, a fotografia
possui uma dimensdao artistica. Sera que a fotografia também pode ser considerada
como arte? Para responder a essa pergunta, teremos que, de certo modo, estabelecer
firmemente um caminho pelo qual serd necessario percorrer para que possamos
refletir rigorosamente sobre o que € arte em nosso tempo, para compreendermos se

h& espaco para a fotografia na arte contemporanea.
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Quando pensamos no que é arte, temos que levar em consideracdo as
reflexdes desenvolvidas sobre o papel da arte e sua relagcdo com as dimensdes da
sensibilidade, da imaginacdo e das sensacbes, ao longo do desenvolvimento da
nossa cultura. Esta é fundamentalmente eurocéntrica, tendo suas origens
remontando ao mundo grego antigo. Deste modo, faz-se necessario fazer um recorte
central, apresentando as caracteristicas da arte em seu desenvolvimento historico e
sua relacdo com a cultura, assim como voltar aos fundamentos do pensamento sobre

a arte, que remete as raizes do nosso pensamento.

Através de trés artigos, passaremos por trés pensadores fundamentais na
reflexdo sobre a sensibilidade e suas relacdes com a arte e com a histéria, tal como
sobre a relacdo entre o complexo de sensacdes e a razdo: Platdo, Kant e Hegel.
Levaremos a efeito um exercicio de interpretacdo que, através de uma espécie de
experimento mental, possamos imaginar as consideracfes desses fildsofos quanto a
fotografia, partindo de dentro de seus sistemas, sobretudo de seus fundamentos
filosoficos referentes a arte e a sensibilidade.

Platdo e o problema da “fotografia”

Platdo foi certamente um dos maiores génios de toda a histéria do
pensamento, desenvolvendo pela primeira vez, de forma estruturada, reflexdes que
buscaram explicar a realidade em seus aspectos mais fundamentais. Apesar de
essencialmente conhecido por suas reflexdes filoséficas, Platdo ndo foi somente um
fildsofo; ele foi 0 maior expoente da escrita grega e um dos maiores escritores de
dramas de todos os tempos. Enquanto filosofo, desenvolveu pela primeira vez, de
forma estruturada e bem fundamentada, temas, problemas e conceitos que, ao longo
de mais de 25 séculos, nortearam o eixo central do pensamento filoséfico, como a
relacdo entre corpo e alma, a possibilidade de um conhecimento sobre a realidade,
fundamentado em principios como identidade, unidade, imutabilidade, universalidade,
cognoscibilidade e necessidade; a identificagcdo entre a necessidade de uma
fundamentacéo rigorosa para as relagdes interpessoais na cidade; reflexdes sobre o

papel da educacdo na vida publica; reflexdes sobre a escrita, sobre a linguagem,
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sobre o pensamento, sobre a morte, sobre as virtudes, sobre a verdade, sobre a
felicidade... A lista poderia continuar por longas e longas paginas, o0 que atestaria a
intencdo do filésofo e matemético inglés Alfred North Whitehead, ao afirmar que “a
caracterizacdo geral mais segura que se pode fazer da tradi¢ao filosofica da Europa
reza que esta se resume a uma série de notas de rodapé feitas ao pensamento de
Platdo”™. No entanto, o legado de Platdo e sua posi¢cdo de maximo destague no
pensamento ocidental ndo se deve a incontestabilidade de suas teses, seguidas por
seus discipulos e exaltadas na Academia, mas, por outro lado, deve-se

“ariqueza de ideias universais que podem ser encontradas esparsas
em todos os seus livros. Seus dons especiais, as possibilidades de
experimentacéo abertas por elas durante grandes épocas da civilizagdo e o
legado de uma tradi¢do ainda ndo enrijecida por uma formacéo sistematica
exagerada transformaram seus escritos numa fonte inesgotavel e num

tesouro de ideias™.

Contudo, para a nossa investigacdo sobre a fotografia, interessa-nos, além de sua
reflexdo sobre a arte, sobretudo um aspecto fundamental de seu pensamento,
também original na tradi¢cdo ocidental: a relacdo entre sensa¢ado e pensamento, com
a soberania da racionalidade sobre a sensibilidade, como fundamento para a nossa
interacdo com a realidade. Na medida em que basicamente tudo no pensamento de
Platdo gira em torno desse pressuposto ontoepistemoldgico, deter-nos-emos no
delineamento de suas teses centrais, para entendermos a posicao da arte e a possivel

posicéo da fotografia em seu pensamento.

O pensamento de Platdo é fortemente influenciado pelo pensamento pré-
socratico, sobretudo pelos Pitagoricos, Heraclito e Parménides. Os primeiros tém
grande influéncia no pensamento platoénico, sobretudo na formulacédo do que sera a
alma, como imortal, superior ao corpo e transmigratéria. Essas concepc¢fes serdo
decisivas para as formulacdes platdnicas sobre o Ser e sobre o conhecer. Os ultimos,
por seu turno, serdo a base para a solucao platonica para explicar os fundamentos
da realidade e sua necessaria cognoscibilidade. No final do didlogo Cratilo, Sécrates

afirma que “ndo podemos conhecer o que amanha deixara de ser o que é"4

2 Alfred North Whitehead. Process and Reality: An Essay in Cosmology, N. York, Free Press, 1978, p. 39.

3 [d., Ibid.

4 Crétilo, 440 b 2-4: €i 6& Qi peTamiTTEl, AET OUK AV €IV YW@OIG, Kai €K ToUTOU T0U Adyou oUTE TO YVWOOUEVOY
0UT1e 70 yvwaBnaoduevov av eiv.
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remetendo-se a Heréclito e a constante transitoriedade da realidade. Somados aos
pressupostos pitagoricos e heraclitianos, Platdo encontrard em Parménides os
principios de unidade e imutabilidade que, posteriormente, permitirdo a formulacao
de sua Teoria das Formas.

E no Fédon, com Sdcrates — figura questionadora e refutadora, base para a
dialética e para a investigacéo platonica, de longe a maior influéncia de Platdo — que
0 ponto central do pensamento platbnico é formulado pela primeira vez. Esta tese
consiste na existéncia substancial de realidades superiores, com as quais 0s objetos
visiveis da nossa realidade tém relacdo de dependéncia®. Isso se da através da
participacdo, o liame metafisico entre a Teoria das Formas e sua teoria do
conhecimento. Existem realidades, isto €, coisas plenas e em si mesmas®, das quais
0s objetos visiveis participam e, por isso, sdo o que sdo’. Em didlogos posteriores ao
Fédon, como n’A Republica e no Fedro, a Teoria das Formas aparece como uma
maneira pela qual Platdo explica a realidade e permite dizermos que a alma imortal,
decaida de sua dimens&do superior e agora unida a um corpo, necessita, através do
raciocinio, partindo dos sentidos, alcancar novamente a realidade superior. Apenas o
imutavel e o pleno sdo cognosciveis, portanto conhecemos apenas essas realidades
superiores®. Essa teoria € uma visdo de mundo que pode permitir um conhecimento
da realidade. Conhecer, para Platao, € ter acesso a um tipo de realidade conhecida

pela alma antes de se juntar ao corpo. Conhecer, portanto, é relembrar®.

Eis o dualismo platénico que fundamenta sua concepcéo de realidade e de
conhecimento: ha, de um lado, a dimensao visivel, dimenséo do vir-a-ser, na qual
opera a sensibilidade e o complexo de sensacdes e, de outro, a dimensao inteligivel,
do Ser, na qual opera o pensamento e a razdo. Na primeira encontram-se 0S
fenbmenos, i.e., as coisas “que aparecem”, portanto materiais, transitérias e

contingentes; na segunda, por sua vez, encontram-se as Formas, que sao invisiveis,

5 Fédon, 102 a 5-b 2: £mei aUT(® TalTa ouveXwPABN, Kai WUOAOYETTO gival TI EKAToV TRV DGV Kai ToUTWY TAMa
peTaAapBavovTa auT@y ToUTwV TRV £movuyiav Toyev.

& Termo cunhado como 16 Ov aUTd Kad'auTo.

7 Ibid., 100 d 2- 4: 611 00K &AAO TI TIOIET AUTO KAAOGV A 1 €keivou To0 kahod €ite Tapouaia €ite kolvwvia [€ite] OTTN
On) kai &Twe Tpoayevopévn - ou yap £1i Todto dilayupilopal, GAN 0TI TG KaAG TTavTa TG KOAA [yiyvetal] KaAd.

8 Fedro, 249 ¢ 1-3: 10070 & £0Tiv AvapvNOIG éKeiviwy & TIOT €10EV AUGIV 1) WUXR OULTIOPEUBEToa B Kai
umepidodioa & vOv eivai papey, kai dvakiyaoa €ic 1O &V EVTwC.

9 |bid., 249 ¢ 3-4: 010 8r) dikaiwg Pévn TrepodTal ) 100 PIA0oOPoU didvola - TTPOS YA EKEIVOIC GEl EGTIV IVAUN
kat&x SUvapiv, TpOS olaTrep BEdC (v BETOC EaTiv.
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imateriais, imutaveis, eternas e necessarias'®. A possibilidade de poder pensar o
mundo e conhecé-lo fundamenta-se na fixidez das Formas. Na medida em que somos
materiais, ja que nossa composi¢cado € em grande parte corporea, estamos inseridos
na dimensao visivel, na qual utilizamos as sensac¢fes para interagir com o mundo.
Para podermos pensar o mundo e conhecé-lo, utilizamos o pensamento reflexivo

para, partindo da sensibilidade, acessar a dimensao inteligivel do Ser.

Isso é possivel necessariamente por conta da participacdo: os fenémenos
participam das Formas, as quais lhes conferem ser!l. Na dimenséo visivel, algo é
grande tdo somente por participar da Forma da grandeza, assim como algo € impar
por participar da Forma do impar, e assim por diante!?. Isso significa que, além de os
fenbmenos serem ontologicamente inferiores as Formas, eles recebem suas
caracteristicas por precariamente se assemelharem a elas. Ndo se trata de uma
simples relacdo de coOpia, mas uma espécie de reproducdo semelhante, jamais
idéntica ou com a mesma grandeza de ser. Por sua vez, as Formas sao plenas,
sempiternas nelas mesmas, sem depender dos fen6menos para serem o que séo?3.
A participacdo permite aos fendmenos co-serem'4 com as Formas, estabelecendo
uma relacdo direta com a plenitude da realidade, embora ainda continuem
participando do devir, sujeitos a corrup¢do e ao ndo-ser, sem que, todavia, sua
corrupgéo altere de modo algum a existéncia das Formas?®.

O papel da beleza e da sensibilidade sdo fundamentais na ontoepistemologia
platdnica: o belo da acesso ao Ser e, a0 mesmo tempo, advém dele. A teoria do
conhecimento platbnica ndo pode ser entendida somente como uma teorizacao

acerca das possibilidades do conhecimento. Ela esta intrinsecamente ligada a

10A Republlca 508 d 2-5: oUtw moivuv kai 10 TA¢ unxng (Wde voer: tav pév ol karahdutel GARBEIG Te kai TO
Ov, ¢i¢ ToUT0 dmepeiontal, vovaév Te kai Eyvw auTo kai volv Exelv eaivetal: Otav O€ €ig 10 TG oKOTW Kstapsvov 0
VIYVOUEVOV TE Kai AmmoMUpEvoY, SoEae! Te kal pBAUWTTEl Bvw Kai kamw Tég 8GEag peraéMhov, kai £oikev al vodv oUK
ExovTI.

11 Fédon, 100 ¢ 3-4: gaiveral yap pol, €1 1 £0Tiv &Mo kaAdv TARV alTtd 1O KaAdv, oudE i’ Ev GAAo KaAdV €ival
N 0167 PeTéxel xeivou 100 kahoT - kai avta B oUTws Aéyw.

12 Ibid., 101 a 2-3: 611 10 Peilov Tav ETepov ETEPOU 0UO0EVI AW PETCOV £aTIv 1) pey£Bel, kai Sick ToTTo LETCov, Bik
10 Wéyebog, 1O OE ENartov 000evi GhAw [EAarTov] Ry OUIKPSTNTI, Kail B¢ ToTTO EAaTTOV, I TRV OHIKPOTATA.

13 O Banquete, 211 a 1-3: poTov Wév el Ov kai oUTe yiyvopevov oUTe amoAUpevov, olTte algavopevov olte
@Bivov, ETeITa oU TA pév KaAov, TR &' aioxpdv, oUdE ToTE év, TOTE BE 00, 0UDE TTPOG eV TO KaAdy, TTpOG 8¢ 1O aiaypdv,
oUd' €vBa pev Kahov, EvBa BE aioxpov, [we TIal PEv OV KAV, TiGH O aioxpov].

14 Hans-Georg Gadamer, The Gadamer Reader. A Bouquet of Later Writings, p. 314: “The signifying power of the
syllable meta lends methexis the sense of “being-with™".

15 |bid., 211 b 1-3: GAN aUTO KB’ aUTO Yed’ auToD HovoeIOES Al Ov, T 6& A TTAvTa KA EKeEivOu LETEXOVTO
TPATIOV TIVE TT0I100TOV, 010V YIYVOEVWY Te TV GMwV kai GTToMUPEVWY UNdEV £KETVo pATE T TTAéOV prTe EAaTTov yiyveabar
undE TACXEIV UNdEV.
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existéncia e a esséncia de tudo o que &, tendo um papel ndo somente cognitivo na
nossa vida, mas também politico-moral e, sobretudo, cosmolégico na totalidade da
ordem do universo. E através desse papel que a alma pode ascender & sua natureza
mais suprema e, atraves do ciclo de reencarnaces, regressar a plenitude de onde
veio. Conhecer ndo é o “conhecer” com o qual lidamos hoje; conhecer, para Platéo,
€ uma necessidade cosmica: ja que estamos inseridos de corpo e alma na dimensao
visivel, precisamos utilizar a sensibilidade para, através da multiplicidade acidental e
aparente dos fendbmenos sempre transitérios, ascender a unidade e fixidez da
dimensao inteligivel, através da reflexao filoséfica, para (re)conhecermos a plenitude
da realidade e elevarmo-nos a dimensédo do Ser!®. Esse movimento chama-se
dialética: a ciéncia que permite a ascese ao Ser. Apesar disso, 0 movimento dialético
nao finda no ponto mais alto dessa subida; a descida posta-se como necessaria, para

uma vida filoséfica que pressupde uma conduta moral e politica no mundo?’.

E no Fedro que este papel é demonstrado. Platdo apresenta a ideia de que,
em relacdo a todos os objetos do inteligivel, a recordacado torna-se muito dificil. Eis ai

o papel fundamental do belo na sensibilidade.

“A justica, & temperanca e tudo o mais que a alma tem em grande
estima, as imagens terrenas sdo de todo em todo privadas de brilho; com
Orgéaos turvos e, por isso mesmo, com assaz dificuldade, é que as poucas
pessoas que se aproximam das imagens conseguem reconhecer nelas o
género do modelo original. Porém a Beleza era muito mais facil de ver por

causa do brilho peculiar?®”.

A beleza precéria dos corpos € o ponto de partida para um movimento de busca
da beleza plena espiritual. Todo o0 movimento dialético de ascenséo ao Ser precisa,
necessariamente, através do amor, partir da sensibilidade e da beleza mdultipla da
dimenséao visivel, para encontrar o caminho da unidade e da plenitude da beleza do

Ser®®, Entretanto, o dialético, uma vez que ja fora iniciado no caminho da filosofia, ndo

16 Fedro, 249 b 5-¢ 1: BeT yéip GvBpwIov Guviéval Kar £100G AeyOpevov, £k TTOMGV idv aioBrioewy €ic Ev Aoyioud
ouvaipoUpEvov.

17 A Republica, 520 b 5-c 1-2: karaparéov o0v &v pépel EKGOTW €ic THY TV BMWV GUVOiKNGIV Kai uveBIoTéOV
10 oKoTEIVA BedloaaBal: auveBI{dpevol yap Hupiw BEATIOV OeaBe TGOV EKET Kai yvwoeaBe EkaaTa Ta €idwAa GrTa €oTi Kai
Qv, 818 1O TAANBA Ewpakéval KaA@V Te kai SiKaiwv Kai Ayadidv.

18 Fedro, 205 b 1-3: dikaioouvng pév oV kai owepooivng kai Saa BN Tiuia Yuxaic oUk EveaT gEyyog oUdEV
év T10i¢ THdE Opolwaaly, AAG O apudpGv dpyavwy podyIc alTiv kai OAiyol £mi TG eikdvag idveg Bedovtarl 10 T00
1KaoBEVTOC YEVOC: KAMOG BE TOT AV ideiv AapTrpov.

19 O Banquete, 211 b 5-¢ 1-2: 10070 yaip O €071 10 OPOGIS £ TG EpWTIKA i€val i UTT GAhou GyeaBal, dpxOpevov
amod TOVOE TAWV KOAWV €keivou Eveka To0 kahoT dei Emaviéval, oTep ETavaBabuoic Xpwievov.
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precisa mais se utilizar de imagens visiveis ou do belo material para ter acesso ao
Ser, dado que ele, através da reflexdo, vai direto as Formas e utiliza-se somente

delas, do belo ideal, para acessar o Ser?°.

O belo, para Platédo, nao é, por exemplo, uma bela moca, ou uma bela égua,
ou uma bela lira, como pensara Hipias?!, mas é o ideal que esta por detras de todas
as mocgas, todas as éguas e todas as liras, i.e., aquilo que esta por detras de toda a
manifestacéo encarnada da beleza na dimenséo visivel??. Deste modo, o que importa
para Platdo, para o dialético, para o filosofo, ndo sdo as representacdes da beleza
através da arte, como, por exemplo, a arquitetura, a escultura, e etc., mas tdo somente

o ideal de belo por detras de todas as artes: o Belo em si mesmo?3,

Qual é o papel da arte nesse cenario, entdo? Auxiliar no acesso reflexivo ao
Ser. Trata-se de uma “arte filoséfica”, cuja finalidade ndo é a mesma que a arte
‘comum” possuia na Atenas classica de Platdo. O belo e a arte, para Platdo, devem
remeter-se ao campo do ideal. Na verdade, a arte comum atrapalha a realizacédo da
verdadeira filosofia. Na medida em que as coisas que vemos sdo imagens das
realidades superiores das quais elas participam, a arte comum reproduziria uma
imagem da imagem. Para Platdo, portanto, arte e filosofia sdo duas coisas distintas,
sendo esta ultima inferior a primeira e, por natureza, deve entdo submeter-se a
filosofia, a fim de ndo produzir simulacros e afastar os individuos do caminho do Ser.
Deste modo, todo tipo de arte que ndo se submete a verdade é produtora de
simulacros, sem excecao. A filosofia € a Unica possibilidade de produzir discursos
verdadeiros; todo e qualquer outro saber produz simulacros. Com efeito, a critica
platbnica a arte, a retdrica, ou a qualguer outra arte — e quando falamos em arte,
nesse contexto, referimo-nos a qualquer tipo de atividade que consista em uma
técnica, que envolva um saber, ou que produza algum artefato — néo se refere as
artes nelas mesmas, que poderiam ser “ideais”, desenvolvidas tendo em vista o Ser.
De outro modo, Platdo nao critica a retdrica, a poesia, ou qualquer outro tipo de arte

por serem retorica, poesia e etc., mas por ndo dizerem respeito a verdade, i.e., ao

20 A Republica, 511 b 5-¢ 1: méhiv al £x6pevog TGV keivng Exopévwy, oUTwg £ TeAeuTrv karaBaivn, aiodnT®
TavTamacgiv oUdeVi TIPOaXPWHEVOS, AAN €ideaiv alToic dI'alT@V €ig auTd, kai TeAeuTd €ig €i0N.

21 Hipias Maior, 277 e 1-2: pavBavw, G ‘yabe, kai amoxpivodpai Y auT®, &' 11 £€0Ti 10 Kahdv, Kai o0 uAToT
Eheyx0®. 01 yaIp, G ZWKpares, €U i00), £i OeT TAANBEC Aéyelv, TapBEVOS KaAF) KAAGV.

2 |bid., 289 d 2-4: &n B¢ Kai dokel 0ol aUTO TO KaAdV, W kai TAMa TEvTa KOoWETTal Kai KaAd QaiveTal, ETmeIdav
TpooyévnTal £KEvo TO £160¢, TOUT eival Tap@évog A immmoc f AUpa;

2 Ibid., 291 ¢ 5: 16 8& vOv Ti a0 AéyeIc 1O kaAOv eivar;
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Ser. Para Platdo, todas as artes sao invalidas na medida em que nédo tém a verdade

por finalidade.

Nesse contexto, poderiamos imaginar a inutilidade da fotografia para Platdo.
Na medida em que ela tem acesso apenas a dimenséao visivel, ela seria, assim como
a pintura, uma produtora de simulacros inateis a reflexdo e, pior do que isso,
prejudiciais a elevagdo ao Ser, uma vez que que esse tipo de simulacro € produtor de
representacfes que suscitam paixdes e sensacfes apetitivas corporeas, que

atrapalham a elevacéo espiritual na ascese filosofica.

E evidente que, apesar de inferior a intelecco, a sensibilidade ndo é negada
por Platdo. Como caracteristica do pensamento dialético, a sensibilidade é etapa
necessaria, porém devendo ser ultrapassada pelo filésofo, utilizando-se dela como
um trampolim que, através do movimento dialético, é superada e ultrapassada, de
modo que o filésofo, na pura abstracdo das Formas, consiga atingir a plenitude do
Ser. Consequentemente, ndo ha espaco para a fotografia como arte, na medida em
gue, para Platdo, a arte verdadeira, em contraste a arte comum, tem um papel
pedagdgico e politico. De um lado, a arte comum é danosa e seus artistas precisam
inclusive ser expulsos da cidade; de outro, a arte verdadeira existe para auxiliar na
preparacao dos individuos em sua formacao, para que estes se desenvolvam tendo
a verdade sempre em vista, para guem sabe, caso sua natureza seja de tal nobreza
e ap6s uma formacdo adequada, um dia possam governar a cidade, exercendo a

verdadeira filosofia.

Tanto a arte quanto a estética platbnica ndo conseguem ultrapassar seu estado
de heteronomia, estando ambas presas na dependéncia de, respectivamente, de um
lado a uma pedagogia e politica e, de outro, a uma teoria do conhecimento. Deste
modo, visto que sua heteronomia ndo abre espaco para uma efetivacéo da fotografia
enquanto arte, ja que suas determinacdes vao de encontro ao que seria arte nesse
pensamento filosofico, precisaremos dar um salto de 22 séculos, para tentarmos
imaginar a possibilidade da fotografia enquanto arte na autonomia da sensibilidade,

da imaginacao e da beleza em Kant.
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