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A arte ndo é éxtase mistico, nem va satisfacdo dos
desejos materiais, mas uma percep¢cdo mais clara e
eficaz das coisas, um modo lucido de estar no mundo.

Giulo Carlo Argan

Desde a Antiguidade, as concepcbes de representacdo, pintura e
conhecimento tém sido conflituosas, gerando intensos debates e reflexdes no dominio

da arte, bem como em outras areas do saber.

N&o caberia nos limites deste ensaio uma abordagem sistematica das teorias
que pretendem explicar a “génese” da obra de arte ou que tratam dos significados das

artes visuais em diferentes contextos histéricos.

Propde-se aqui uma reflexdo sobre a percepgdo da obra de arte, sobre a
linguagem plastica, releituras e interpretacdes e sua contribuicAo para ampliar o
universo de conhecimento do individuo. O olhar do artista permite apreender outros
modos de ver, que alteram a nossa prépria percepcao da realidade. Segundo Silvio
Zamboni (1998, p. 54),

0 ver ndo diz respeito somente a questao fisica de um objeto ser
focalizado pelo olho, o ver em sentido mais amplo requer um grau de
profundidade muito maior, porque o individuo tem, antes de tudo, de

perceber o objeto em suas relac6es com o sistema simbdlico que lhe
da significacéo.

As atividades propostas em sala de aula, que privilegiam a interagdo entre o
discurso pedagogico e a linguagem pictorica, apresentam normalmente diferentes

procedimentos técnicos que possibilitam o exercicio de criagdo por parte dos alunos, a

partir de uma reflexdo sobre as artes visuais e o contexto cultural em que se inserem.
Partindo do pressuposto que a pintura é uma fonte de leitura e de interpretacao
da realidade, o estudo em questéo, busca trazer novos subsidios para uma educacédo
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dos sentidos do perceber no agir pedagogico contemporaneo, elegendo como foco da
andlise a obra As Meninas (1658) (Figura 1) de Diego Velazquez e suas releituras no
contexto da modernidade.

A estrutura composicional do texto pictorico de Veladzquez possibilita inGmeras
interpretagdes sendo bastante debatida a questdo do olhar e do ser olhado, a relagéao
entre o0 sujeito e o objeto, entre o0 espectador e 0 modelo.

O quadro é uma pintura a 6leo sobre tela, com dimensfes de 3,18 por 2,76.
Apesar de ter sido produzida durante o periodo barroco, a obra mantém a nocgéo de
perspectiva da arte renascentista como critério de equilibrio da composigéo plastica.

Acredita-se que a pintura representa uma cena cotidiana na corte espanhola do
século XVII e que o atelier do artista fora montado numa das galerias do palacio real
de Filipe V.

(Figura 1)

Quanto as personagens que compdem a cena, destaca-se ao centro a figura
da Infanta Margarida da Austria, a primogénita dos reis; & esquerda, de joelhos, D.
Maria Agustina de Sarmiento, dama de honor da menina, oferece-lhe 4gua num pichel.
A esquerda, D. Isabel de Velasco esboga uma reveréncia. As damas de honra s&o

retratadas em uma posicao de servidao (Wolf, 2006, p. 81).

Em primeiro plano, a direita do quadro, temos a representacdo dos andes Mari-
Béarbola e Nicolasico Pertusato e a figura de um céo deitado aos seus pés. “De acordo
com os costumes da época, 0 soberano espanhol tinha em sua comitiva grande
namero de trudes, loucos e andes. Serviam de bobos da corte, mas sob o pincel de
Velazquez reencontraram uma tocante dignidade” O pintor procurava “retirar das faces
enigmaticas, miseraveis ou orgulhosas, a centelha particular que os caracterizava

meramente como homens”. (Mestres da Pintura. Velazquez, 1977. p. 15, 16).
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No cenério, a esquerda e um pouco mais recuado em relacéo a figura central,
deparamo-nos com 0 auto-retrato do pintor, em cuja veste encontra-se a cruz da
Ordem de Santiago, que fora incluida na tela somente ap0s sua morte. Esta de pe,
com a paleta e o pincel nas maos, numa atitude de observador, como se examinasse

0s seus modelos antes de acrescentar uma nova pincelada a tela.

Compbem ainda a cena, as figuras de D. Marcela Ulloa, aia das damas de
honor e Diego Ruiz Azcona, escudeiro das damas da Infanta. Ambos a direita da tela,
em um espaco cuja fraca incidéncia da luz torna os contornos mais impreciso em

relagcdo as figuras em primeiro plano.

Nao estamos diante de uma quadro estatico, mas de uma cena em movimento.
A luz que invade o espaco do atelier vem da porta semi-aberta ao fundo, onde aparece
a figura de Dom José Nieto Velazquez, escudeiro ao servico da rainha, que parece

fugir da intimidade do momento.

Refletidos no espelho fixado na parede do fundo estdo os modelos que o pintor

espreita diante do grande cavalete, o rei Filipe IV e sua esposa Mariana da Austria.

Segundo Gombrich, em Arte e llusdo (1986), mesmo quando os artistas
tentavam representar fielmente um objeto, o que reproduziam na tela dependia mais
das convencdes de representacdo nas quais foram educados do que das

caracterirsticas do objeto.

Como assinalamos anteriormente, a obra As Meninas mantém a nocao de
perspectiva da arte renascentista no processo da composi¢ao plastica. “Perspectiva é,
em Desenho Geométrico, uma disciplina que ensina a transpor para a superficie
bidimensional do quadro a estrutura tridimensional do espaco, tal qual o olho humano
percebe” (BOSI, 1991, p.42). A superficie de um quadro tem duas dimensdes, o
comprimento e a largura; o espago visual, tridimensional, tem comprimento, largura e
profundidade. Para conseguir o realismo visual no espaco plastico é preciso
“‘deformar” a realidade material. “Essa terceira dimensdo tem que ser fingida pelo
desenhista e pelo pintor” (BOSI, 1991, p.42).

Segundo Alfredo Bosi,

Os tedricos do Renascimento consideravam a perspectiva como a
Unica maneira correta de desenhar: o que fica em primeiro plano, no
guadro, é o que esta mais proximo do olho do pintor e do observador;
por isso, deve figurar-se em propor¢cdes maiores do que 0 que se
desenha em segundo ou terceiro plano. O que se vé ao longe deve
aparecer em dimensBes menores do que o que se vé de perto.
Quanto mais distante o objeto, menor a sua figura reproduzida e
mais alta a sua base na tela. As proporc¢des exatas sdo asseguradas
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em virtude do desenho quadriculado prévio pelo qual se controlam as
medidas das figuras. As imagens laterais devem acomadar-se a
piramide visual, cujo vértice coincide com o olho do pintor: o que esta
fora do campo de observagdo coberto por esse olho, imével e
central, ndo pode ser pintado; ndo existe (1991, p. 42).

No estudo “Construccion del cuadro”!, para transmitir a sensacdo de
profundidade sobre uma superficie bidimensional, dois recursos utilizados por
Veldzquez sdo analisados: a perspectiva lineal e a perspectiva aérea.

Em relacdo a perspectiva lineal, examina-se o estabelecimento do ponto e das
linhas de fuga, a diminuicdo gradual das figuras e a inclinacdo dos objetos em relacéo
a perpendicular. Quanto a perspectiva aérea, analisa-se a direcdo da luz interna do
guadro, a iluminagdo dos objetos e a intensidade da cor e a representacdo da

atmosfera ambiente.

Veladzquez conhecia os estudos de Euclides sobre a Geometria e sua aplicagédo
a representacdo, bem como a obra divulgadora de Vitrubio, e aplica estes
conhecimentos para produzir um efeito espacial exato. O pintor estabelece o ponto de
fuga na porta semi-aberta ao fundo, onde se encontra a figura de José Nieto e traca as

linhas divergentes a partir desse ponto.

No estudo “Construccion del cuadro”, seguindo um processo inverso ao
realizado pelo pintor, ou seja, prolongando essas “linhas de fuga” em direcédo ao
interior, podemos apreender com precisdo o “‘ponto de fuga” a partir da seguinte

representacao (Figura 2):

(Figura 2)

As linhas horizontais da parede ao fundo mantém sua posicdo, mas as linhas

laterais estdo inclinadas e convergem para o ponto de fuga.

! http://www.isftic.mepsyd.es/w3/eos/MaterialesEducativos/bachillerato/arte/velazquez/espacio.htm
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Quanto ao tamanho das figuras, as que estdo em primeiro plano apresentam
proporcdes maiores do que as que posicionadas em segundo e terceiro plano. E
possivel observa a reducao de tamanho de dona Marcela Ulloa e de Diego Ruiz
Azcona, representados a direita da tela, da figura de José Nieto ao fundo, assim como
da imagem dos reis refletida no espelho.

Igualmente os quadros afixados nos pilares, que estdo entre as janelas do lado
direito e os proprios vaos diminuem de propor¢édo em dire¢do ao fundo do atelier.

Quanto a perspectiva aérea, o nosso olhar recai sobre tratamento dado a luz
em contraponto as sombras. Sabe-se que a iluminacéo das figuras de um quadro é
imprescindivel para a percepcdo de seu volume. O contraste entre luz e sombras
modela as figuras em seus diferentes planos e influi na percepgéo de profundidade do

espaco.

A luz natural que penetra no ambiente pelas janelas abertas a direita, incide
sobre as figuras que estdo mais préximas ao primeiro plano. Observa-se que as
janelas, ao fundo, ndo estdo abertas. Assim, o0 ambiente é invadido progressivamente
pela penumbra, principalmente o espago a esquerda que se situa de forma oposta a
entrada da luz. As duas figuras posicionadas ao lado da Infanta Margarida, a prépria
imagem do pintor e as figuras que aparecem refletidas no espelho encontram-se nesta

linha de transicéo entre a luz e a sombra.

No estudo “Construccion del cuadro”, esta linha de transicdo entre a luz e a
sombra torna-se bastante evidente ao se colocar em contraponto a iluminagdo do

quadro (Figura 3) e a iluminacdo do aposento (Figura 4).

lluminacéo do quadro (Figura 3) lluminacéo do aposento (Figura 4)
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Outro aspecto que merece a nossa atencao € a situacdo especial que ocorre
em relacdo a iluminacdo do aposento que se enconta atrds da porta semi-aberta ao
fundo. A intensidade da luz parece contrastar com os demais planos, em que h& areas
progressivamente mais opacas. Segundo alguns estudiosos da obra, a luminosidade
intensa que penetra no atelier seria um reflexo da luz que incide sobre os espelhos do

aposento exterior ao da cena representada.

7

A incorporagdo do espelho no espago pictérico ndo € um recurso novo na
histéria da pintura, pois desde o século XV, os flamengos ja o utilizavam para

representar figuras que néo estavam diretemente no campo de observacao do pintor.

Provavelmente, a incorporacéo do espelho no quadro As Meninas é decorrente
da influéncia da tela de Jan van Eyck, Os Esponsais dos Arnolfini (1434), (Figura 5),
gue fazia parte da colecdo do palacio de Filipe IV e que Velazquez, sem duavida,
conhecia muito bem. (LOPEZ-REY, 1999, p. 214). Na tela de Jan van Eyck h&a um

espelho (Figura 6) na parte posterior da cena representada, que reflete o casal de

costas e pessoas que ndo pertencem a Composicao.

(Figura 5) (Figura 6)

Nao é possivel identificar as personagens refletidas no espelho, mas segundo
alguns criticos uma das imagens corresponderia a do proprio pintor que testemunha o

casamento de Giovanni de Arrigo Arnofini com Giovanna Cenami.

De forma semelhante ao quadro de Van Eyck, o espelho da tela As Meninas
esta diante dos olhos do observador. Segundo Lucien Déallenbach (1977, p. 21), tal
procedimento é mais realista na obra de Velaquez, uma vez que ele utiliza o espelho
plano para projetar os sosias perfeitos do rei e da rainha, ao passo que, na tela de
Van Eyck, as imagens e as personagens sdo reconstituidas num espaco deformado
pela prépria curvatura do espelho. O mesmo recurso ja tinha sido utilizado por
Velazquez em composigdes pictoricas anteriores. Em Cristo na casa de Marta e Maria
(1618), (Figura 7), o pintor combina pela primeira vez estilos diferentes.
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Aos nossos olhos, abre-se uma cena de interior, com suas grandes
figuras em bustos a ocupar a maior parte do primeiro plano; uma
mulher idosa e uma jovem que tem nas maos um almofariz e um
pildo colocados sobre a mesa; [...] (WOLF,, 2006, p. 12)

(Figura 7)

Esta cena, indaga Nobert Wolf, poderia representar “um quadro, o reflexo num
espelho do que se passa na sala” ou ainda “uma abertura de uma janela na parede
que deixa ver 0 que se passa na sala vizinha?” Mesmo nao dando respostas a tais
indagagdes, Wolf observa que Velazquez “joga com diferentes planos de realidades —
‘quadro dentro do quadro’ — que se ‘refletem’ uns nos outros. Comentando-se e
interrogando-se mutuamente na sua declaragao”; [...] (WOLF, 2006, p. 19). Assim, a
partir de duas cenas representdas o pintor estabelece um dialogo entre a parabola

religiosa e as vida cotidiana de sua época.

Um efeito similar encontra-se na Vénus com seu espelho (1644-48), (Figura 8).
A obra de Velazquez apresenta uma estrutura enigmatica e complexa. O angulo do
espelho nos revela a face da deusa do amor, e embora a imagem refletida seja
descrita como alguém que esta contemplando a si mesma, de maneira desconcertante

o seu olhar dirige-se ao espectador.

(Figura 8)

Ao examinar o processo de composicao da obra Vénus com seu espelho, Wolf
assinala,
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[...] € hoje opinido unanime que o confronto da vista das costas da
deusa do amor e do seu rosto impreciso como num sonho [...]
refletido num espelho seguro por Cupido pretende analisar a relagéo
entre a realidade, a imagem e o quadro. Com os meios de sua arte,
Veldzquez refletia nas possibilidades da pintura entre o “ser” e o
‘parecer”, ou seja, meditava de um modo intelectual como sensual
sobre o tema do quadro como sobre o processo da sua elaboracéo
(2006, p.68,69).

Em As Meninas, o espelho (Figura 9) na parede tem servido as mais diversas
interpretacdes. Embora Filipe IV e Mariana da Austria somente possam ser vistos no
espelho, a representacao do casal real tem um lugar central no espaco pictérico, tanto
pela hierarquia social quanto em relagdo a composi¢cdo do quadro. Além disso,
Veladzquez nao incluiria no espaco pictérico o seu auto-retrato ao lado do retrato de
Filipe IV e de sua esposa, “ja que um retrato duplo ndo fazia parte das representagdes
habituais na corte de Espanha da época”; e “a apari¢ao aureolada de luz no espelho

significaria 0 mais elevado grau, por assim dizer, da realeza” (WOLF, 2006, p. 87).

(Figura 9)

A imagem do casal refletida no espelho parece ser apenas um esboco; reflete a

tela de Velazquez que o espectador ndo vé, na qual estd sendo pintada a

representacdo dos reis. Pode-se imaginar a existéncia de um outro espelho, que ndo

aparece no quadro, sem o qual seria dificil Velazquez retratar a si mesmo. Tais

hipoteses, contudo, sdo questionaveis. Muitas sdo as indagacgfes dos estudiosos em
relac@o a obra de Velazquez:

As leis da Optica permitem apenas que o casal real colocado diante

de Veldzquez se reflita no espelho? Além disso, a tela ndo parece

demasiado grande, mesmo no caso de um retrato duplo? Mas entéo,

gque devia o artista pintar sobre a tela: a infanta? A cena que vemos

ao contemplar a composicdo? Ou absolutamente nada? (WOLF,
2006, p. 87)

ApOs inumeras pesquisas e estudos de perspectiva por arquitetos, engenheiros

e historiadores de arte, levando-se em conta o ponto de fuga da composicéo e as leis
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da Optica, conclui-se que “a imagem refletida no espelho nado esta colocada
diretamente diante” do pintor, “mas ligeiramente longe a esquerda — e o reflexo dos

soberanos no espelho parece assim tornar-se inapreensivel” (WOLF, 2006, p. 87).

Por outro lado, sujeito, modelo e espectador trocam de lugar incessantemente.
Olhando os soberanos, Velazquez olha o espectador que contempla o quadro. O
lugar do modelo é ocupado ao mesmo tempo pelo espectador. O olhar do pintor
confunde-se com o do espectador. Escreve Michel Foucault:

[...] Dos olhos do pintor até ao que ele vé hd uma linha imperiosa que
nao poderiamos evitar, nds, os que olhamos: ela atravessa o quadro
real e sai da superficie do quadro para vir dar ao lugar onde nds
vemos o pintor que nos observa; essa linha atinge-nos infalivelmente
e liga-nos a representacdo do quadro.

7 s

Aparentemente, esse lugar é simples; € um lugar de pura
reciprocidade; olhamos para um quadro de onde um pintor, por sua
vez nos contempla. Nada mais que um face a face, uns olhos que se
surpreendem, dois olhares frente a frente que se cruzam e se
sobrep8em. E, no entanto, esta subtil linha de visibilidde envolve toda
uma complexa rede de incertezas, de permutas e de rodeios. O
pintor s6 dirige os olhos para nés na medida que nos encontramos
no lugar do seu motivo.

No momento em que coloca o espectador no campo do seu olhar, os
olhos do pintor captam-no, obrigam-no a entrar no quadro,
determinam-lhe um lugar a um tempo privilegiado e obrigatério,
retiram dele a sua luminosidade e visivel forma e projectam-na sobre
a superficie inacessivel da tela voltada (2005, p. 61,62).

Foucault problematiza a concep¢do do sujeito no pensamento filosofico
moderno a partir do olhar, ou seja, ver o outro em sua alteridade como mediador do

processo de autoconhecimento.

As posssibilidades de leitura da obra de Veldzquez ndo se esgotam nesta
abordagem. Além disso, no ensino de arte € preciso pensar em outras leituras
instigantes, em outros “desafios perceptivos”, pois como afirma Pierre Francastel
(1956),

a arte € uma construcdo, um poder de ordenar e prefigurar. O artista
ndo traduz, inventa. Nos encontramos no dominio das realidades
imaginarias. Mas nao ressulta disso que este dominio do imaginario
se encontre sem qualquer relagdo com a realidade humana e com
outras formas de atividade, sejam materiais, sejam igualmente

imaginarias e figurativas do homem segundo outros veios de seu
pensamento (apud MORAIS, 2002, p. 172).

A partir do século XVII, muitos foram os pintores que se sentiram compelidos a

fazer uma releitura da obra de Velazquez “ou a confronta-la, como Francisco de
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Goya, Edgar Degas e Edouard Manet, passando por Max Liebermann e Franz von
Stuck [...]” (WOLF, 206, p. 79). As propostas de releitura de As meninas sédo inUmeras
na modernidade e dentre elas destacamos as de Pablo Picasso, Salvador Dali,
Richard Hamilton, Joel-Peter Witkin e Waltércio Caldas.

Picasso (1881-1973) transcende o0s sistemas especiais de convencdes
utilizados para a reprodugdo mimética. Enquanto a obra de Veldzquez é um signo
gue diz do objeto que € exterior a ele, atela de Picasso € um signo que se volta para
outro sistema signico, traduzindo isomorficamente as qualidades do signo originario.
As duas representacdes sdo analogas. Basta sobrepor uma tela a outra para as
correspondéncias se anunciarem inteligiveis: o figurativismo do quadro de Velazquez
(Figura 10) é o geometrismo da tela de Picasso (Figura 11); a densidade croméatica do
primeiro traduz-se no monocromatismo do segundo; a linha ténua de transicdo entre a

luz e a sombra do hipotexto transforma-se num jogo de massas claras e escuras.

(Figura 10) (Figura 11)

Todos o0s elementos compositivos da tela de Veldzquez encontram-se no
guadro de Picasso: planos, superficies, linhas curvas e retas, horizontais e verticais.
Entretanto, os elementos ordenam-se a partir de uma escolha e combinam-se para

provocar o efeito desejado: a experimentacéo de formas, luzes e cores.

As correspondéncias, aqui estabelecidas, se desdobram em outros 57 quadros
gue compdem a série de estudos feitos por Picasso na década de 50. Uma forma
remete a outra num processo continuo de desconstrucao e criacdo. Nesse processo o
gue esta em jogo € a releitura do passado em conexdo com a imagética do mundo
moderno, como podemos depreender nas seguintes composi¢oes (Figuras 12, 13, 14
e 15):
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(Figura 14) (Figura 15)

A transferéncia do sentido préprio para outro figurado também ocorre nas
instigantes interpretacdes de Salvador Dali (1904-1989). Em The Maids-in-waiting (Las
meninas) de 1960, o titulo da obra nos remete as damas de honra da Infanta
Margarida em posicdo de prontiddo. O pintor, contudo, elimina as personagens, 0
auto-retrato do pintor e a imagem dos reis refletida no espelho. Os sujeitos perdem o
seu estatuto de sujeitos, substituidos por nimeros, que sugerem a posi¢cdo que 0S
primeiros ocupariam no espaco compositivo. Ao despojar o quadro de sua harrativa
histérica, Dali reinventa-a em outro contexto. A dimens&o plastica de linhas, planos e
angulos somam-se os matizes da cor priméria amarela e ambos produzem novos

efeitos estéticos.

Na composicdo The Pearl (1981), a representacao da Infanta Margarida como
motivo central € o elemento legitimador da relagdo com a obra de Velazquez. Na
releitura de Dali, porém, as formas aparentes ultrapassam a analogia com a figura
representada. O espectador depara-se com uma imagem insolita recorrente nas

pinturas surrealistas. A face da Infanta € substituida por uma pérola amarelada

iluminada por uma pequena chama que irrompe de sua veste. Segundo Chevalier
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(1999, p.712), a pérola “simboliza a sublimacédo dos instintos, a espiritualizagao da
matéria, a transformacdo dos elementos, o termo brilhante da evolugao”.
Simbolicamente, o pintor coloca na tela elementos que predicam o humano, a pureza

e a sublimagéo.

Em Don Jose Nieto Velazquez from Las Meninas by Velazquez (1982), (Figura
16), é evidente a analogia com o hipotexto. O ponto de fuga da obra de Veldzquez que
incide na figura do nobre espanhol torna-se o motivo central da composicdo de
Salvador Dali. Enquanto que na obra de Veldzquez, o olhar do pintor atinge
“infalivelmente” o espectador e liga-o a representagcdo do quadro, como assinala
Focault, na tela de Dali, o proprio espectador & inserido no espago pictorico, cuja

presenca € representada pelas silhuetas escuras esbogadas em primeiro plano.

7

A silhueta do espectador, do lado direito, é incorporada a imagem dos reis
espanhdis refletida no espelho. Desta forma, é o olhar das figuras reais que se dirige
aos possiveis espectadores da representacdo como um todo e que estabelece uma

nova rede de incertezas e permutas. Vejamos, pois, a representacéo da obra:

(Figura 16)

Em Picasso’s Meninas (Figura 17) do britdnico Richard Hamilton (1922), o
préprio titulo da composicdo nos remete ao seu referente, ou seja, uma homenagem
as releituras de Picasso dos anos 50. As interpretacbes de Picasso e a do pintor
britAnico ndo existiriam, contudo, sem a obra de Velazquez. Distanciadas no tempo,
tocam-se por uma semelhanca de tema. Entretanto, torna-se visivel na reescritura de
Hamilton a incorporacéo de outras figuras (saltimbanco, touro), representacdes (telas
cubistas) e a alusdo aos sucessivos estilos de Picasso: pintura figurativa; cubismo

sintético e cubismo analitico.
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O auto-retrato de Velazquez, cuja figura abrangia quase que o todo do eixo
vertical da reescritura cubista é reduzido em sua proporgdo, sendo substituido pelo
auto-retrato de Picasso, que ganha dimenséo semelhante & das figuras que estdo em
primeiro plano. A inclusdo da prépria imagem de Picasso no espago compositivo
instaura uma relacéo inusitada entre dois contextos culturais, que se confrontam e se
interpenetram. “Pinturas sobre pinturas” € uma das caracteristicas marcantes da obra

de Richard Hamilton, como podemos constatar na referida representagao:

(Figura 17)

Assim como outros artistas, o pintor e fotégrafo Joel-Peter Witkin (1939-) faz
uma abordagem similar da tela de Velazquez, mas reinterpretando as qualidades do

hipotexto para dar voz as verdades de seu tempo.

No engendramento da reescritura, a estrutura compositiva de Las Meninas
(1987) (Figura 18) como um todo iconiza o referente, mas os modelos do Witkin
potencializam ambigtidades, sugerem devaneios, invocam dor, sofrimento, soliddo e
morte. A imagem pictdrica ndo repete a realidade contemporanea, mas desvela seu
lado sombrio e obscuro. Pinturas, desenhos, fotos, o auto-retrato de Veldzquez e o
proprio espelho que reflete as imagens dos reis espanhdlis encontram-se
amalgamados num contexto surreal, que choca por seus elementos dispares e
descontextualizados.
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(Figura 18)

Em Los Veldzquez (1994), (Figura 19), o pintor brasileiro Waltércio Caldas
(1946 - ), a partir de um procedimento semelhante ao de Salvador Dali, despoja o
guadro de Velazquez de sua narrativa histérica. Os sujeitos representados ndo séo
substituidos por numeros, e sim totalmente excluidos do espaco pictorico.

(Figura 19)

Os objetos que compBem o cenario e 0 vazio que se estende pelos diferentes
planos causam uma sensacdo de incompletude, pois desvanece a certeza da
experiéncia perceptiva em relacdo ao quadro original. Ao privilegiar o espago vazio, o

pintor questiona a descentralizacdo do sujeito e sua reificacdo na contemporaneidade.

Partimos do pressuposto que o olhar do artista permite-nos apreender outros
modos de ver que modificam a nossa propria percepcao da realidade. A analise do
corpus procurou revelar as potencialidades dos textos plasticos enquanto forma de
conhecimento e de aquisicdo de novos saberes; a escolha do corpus pautou-se pela
motivacao tematica e pela producdo de sentidos de cada releitura do hipotexto. Foi
dentro deste quadro de possibilidades que revigora o dialogo estético que procuramos
encurtar distancias e aproximar diferengas entre o0 ato perceptivo e o0 agir pedagogico.
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